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RESUMO:

Este ensaio apresenta representacSes metafdricas da infancia na poé-
tica de Manoel de Barros (1916-2014) além de falar das rela¢des da obra
com a ilustracdo, do cardter autorreflexivo da poesia, da estética do
fragmentdrio e das encenacbes do sujeito lirico. Como corpus de ana-
lise para essa leitura serdo utilizados os livros Exercicios de ser crianga
(1999), Memérias Inventadas (2008) e Menino do mato (2010), além de
outros textos do conjunto da obra do poeta pantaneiro.
Palavras-chave: Poesia. Memdria. linfancia. Manoel de Barros

ABSTRACT:

This essay presents metaphorical representations of childhood in the
poetics of Manoel de Barros (1916-2014) in addition to talking about the
relationship between the work and illustration, the self-reflexive cha-
racter of poetry, the aesthetics of the fragmentary and the staging of
the lyrical subject. As a corpus of analysis for this reading, the books
Exercises of being a child (1999), Memdrias Inventadas (2008) and Me-
nino do mato (2010) will be used, as well as other texts from the Panta-
nal poet’s body of work.
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PONDERAGCOES PRIMEVAS:
POESIA, MEMORIA E INFANCIA

O olho vé, a lembranga revé, a imaginagdo transvé.
E preciso transver o mundo.

[ Manoel de Barros |

Cresci brincando no chio, entre formigas. De uma infancia
livre e sem comparamentos. Eu tinha mais comunhéo com as
coisas do que comparagio.

Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz
comunhio: de um orvalho e sua aranha. [...].

[ Manoel de Barros |

Lendo ou vendo, delicadamente, o livro Exercicios de ser
Crianga (1999), de Manoel de Barros (1916-2014) verifica-se uma
reflexao metatextual, explorada no percurso da palavra em sua
capacidade de “dizer o indizivel”, de refor¢ar o que caracteriza a
literatura como jogo de brincar e eclodir multiplas significagoes.
[lustrado pela familia Diniz Dumont, num trabalho inovador,
com desenhos bordados, realgando a for¢a imagética das palavras,
o livro, em prosa poética, enreda o leitor em duas historias - O
menino que carregava dgua na peneira e A menina avoada - que
relacionam o fazer poético com a infancia - etapa em que o co-
nhecimento da realidade efetiva-se pelo sensivel, pelo emotivo e
intui¢do, com predominio do pensamento magico, razao por que
¢ considerada fase decisiva, para a formacao do futuro leitor, a
interagdo com obras literarias cujas tematicas abordem questoes
de seus interesses e necessidades.

Para explicar esse processo imaginativo da poética de Manoel de
Barros, José Fernandes, em A Loucura da palavra (1987), afirma que:

[...] aimaginacdo comenta o trabalho da lingua, das ideias e do dis-
curso, sem se ater as imposicoes do racionalismo que reduz a arte
ao circulo fechado das experiéncias pessoais, afectas unicamente as

0S “DESPROPOSITOS” DA INFANCIA NA POESIA DE MANOEL DE BARROS ]7



limitacdes impostas pela razdo. A imaginacdo do poeta tudo é per-
mitido; nada deve restringir a criacao poética, nem mesmo o racio-
nalismo, porque restrito aos fatos sem importancia da experiéncia
existencial (FERNANDES, 1987, pp. 47-48).

Esse processo de criagdo literaria apontado pelo critico é
explicado em virtude da fragmentacgdo e do discurso, que, mis-
turados em outros discursos e linguagens, ocorrem na contem-
poraneidade. O dilaceramento do sujeito contemporaneo e da
palavra coincidem com a busca de novos sentidos que se pautam
na pluralidade de novas interpreta¢des. O préprio poeta, acom-
panhando esse olhar, tem consciéncia disso e confessa: “agora a
nossa realidade se desmorona [...] resta falar dos fragmentos, do
homem fragmentado que, perdendo suas crengas, perdeu sua in-
timidade interior” (BARROS, 1992, p. 308-309).

Refor¢ando o discurso da fragmentacéo, a imagem, mais do
que nunca, prolifera essa mesma ideia de estilhagamento do sujeito;
ela, nesse contexto, estrutura um pensamento, formaliza uma ou mais
ideias e conduz o sujeito e o leitor a uma outra realidade, ainda mais
ambigua e desenhada por ela. A retérica da imagem indica sempre
uma possibilidade de um sentido segundo, conotado. Para Barthes
“a imagem pretende sempre dizer algo diferente do que representa
no primeiro grau, isto ¢, no nivel da denotagao” (JOLY, 1996, p. 83).

A palavra, por outro lado, que viabiliza a imagem, torna-se
um novo objeto capaz de induzir o poeta a novos sentidos. Esses
novos sentidos referenciam outras imagens que, recriadas pelo
momento e pela palavra poética tornar-se-ao as imagens que cris-
talizam e eternizam as concepgdes experimentadas pelo sujeito
poético. E nesse sentido que José Fernandes ressalta que:

Construida sobre a liberdade do pensamento, a poesia de Manoel de Bar-
ros, além de se relacionar com estados oniricos, apresenta imagens que,
dentro da estética surrealista, provém da escrita automatica. Imagens
que ligam realidades que nem se tocam (FERNANDES, 1987, p. 50].
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Para José Fernandes, como visto acima, Manoel de Barros
utilizara, no processo de criagdo visual, recursos linguisticos que
se assemelham, em muitos aspectos, a composic¢do surrealista. No
entanto, o processo de escrita ndo é automatico; o desregramento
dos sentidos ¢ alcangado ap6s um longo trabalho de depuragao.
A criagao poética se da no sentido inverso, ou seja, a linguagem
ndo ¢ utilizada como uma construgdo légica ou racional na repre-
sentacdo do mundo. Ao aproximar-se da natureza ou de qualquer
coisa, a palavra ndo as “re-presenta’, mas sim as “a-presenta” e, por
conseguinte, a um mundo, fazendo-o existir segundo seus codi-
gos proprios, atribuindo-lhe materialidade e significagao.

Sua linguagem ndo representa o mundo nessas imagens
insolitas, porém busca aproximar-se do que é representado, reti-
rando da palavra o maximo de significagdo possivel que a lingua
ja lhe impds, para, em seguida, ressignifica-la, produzindo novos
sentidos e com eles um novo mundo, sempre mais plural. E como
ele mesmo afirma no prefacio intitulado pretexto, no Livro sobre
Nada: “o que eu queria era fazer brinquedos com as palavras. Fa-
zer coisas desuteis. O nada mesmo. Tudo que use o abandono por
dentro e por fora” (BARROS, 1997, p. 7).

Todos esses recursos na poesia barriana, atrelados a infancia
como estado primordial e poténcia do ser inauguram um mundo
de possibilidades. Para Afonso Castro, em A Poética de Manoel de
Barros, o poeta cosmiciza tudo e reinventa os seres, ora conferin-
do fungdes e qualidade de uns para os outros, ora integrando no
poema seres de fungdes dispares para compor uma nova harmo-
nia cosmica e humana devaneada a partir da proximidade do ser
e da poténcia arquetipica da inféncia. Para o critico, o autor de A
Gramdtica Expositiva do chdo (1990) reinventa o homem e o mun-
do, possibilitando, assim, novas relagdes entre eles, integrando “o
firmamento, o homem, os animais e 0s seres numa convivéncia
feliz” (CASTRO, 1991, p.177).
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Isso pode ser percebido em Exercicios de ser crianga
(1999). Na primeira historia, um personagem-menino “que car-
regava agua na peneira’ dialoga com a méae que compara essa
atitude com o mesmo que “roubar um vento e sair correndo com
ele para mostrar aos irmaos”, “o0 mesmo que catar espinhos na
agua’, “o mesmo que criar peixes no bolso”, em resumo, se para
o narrador, “o menino era ligado em despropésito”, para a per-
sonagem/made cabe a constatacao: “meu filho vocé vai ser poeta.
Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda”. Assim, aquele
menino “cismado e esquisito’, “quis montar os alicerces de uma
casa sobre orvalhos”, “gostava mais do vazio do que do cheio’,

» <

“falava que os vazios sdo maiores e até infinitos”, “foi capaz de
modificar uma tarde botando uma chuva nela’, “até fez uma pe-
dra dar flor!” e descobriu que escrever era tudo isso, e mais: era

<« »
fazer peraltagens com as palavras”

Num segundo momento, e, em outra narrativa, uma meni-
na, juntamente com o irmao, “pregava no caixote duas rodas de
lata de goiabada, “a gente ia viajar’, isto é, “imitava estar viajando”
de carro, “puxado por dois bois”, numa tarde em que “as cigarras
derretiam ... com seus cantos’, rumo a cidade porque o irmao ti-
nha uma namorada, “isso ele contava’, mas na travessia de “um
rio inventado’, “o carro afundou e os bois morreram afogados’,
porém chegavam sempre “no fim do quintal”. O poeta pantaneiro,
nessa delicada obra, combina imagens relacionadas ao pensamen-
to magico e, levemente transgressor, em agdes situadas no ambito
do insolito, comunicando uma realidade através de comparagoes,
desenhos e alegorias, mostrando que literatura é representagao,
linguagem imagistica que, como nenhuma outra, tem o poder de
concretizar o abstrato, criando um universo lidico, a0 mesmo
tempo em que veicula elementos questionadores sobre o mundo,
a memdria infantil e sobre o proprio homem. Tais recursos confe-
rem a obra unidade seméntica que relembram, semioticamente, o

mundo infantil carregado de expressividade.
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Impregnado de questionamentos, brincadeiras, adivinhas,
imagens e outras manifestagdes do brincar-jogar, comuns as crian-
cas de todos os tempos, - mas esquecidos atualmente por muitos
- encontram-se varias manifesta¢des da lirica no universo infantil.
A oralidade, as ilustragdes carregadas de avides, anjos, pipas, bar-
cos, peixes, pescaria, violdo remontam, ludicamente, o universo
da infancia como signos entoados pelas préprias criangas e por
seus pais. A prosa poética deve ser entendida aqui nao somente
como ponto de vista estético, mas, sobretudo, como funcio ludica
e estratégia memorialistica da infancia. Nesse sentido, as palavras/
imagens sdo tocadas como objetos, como algo corporeo que parti-
cipa do mesmo universo dos brinquedos da criangca.

Esse mesmo tempo - volta a infancia - acontece e esta pre-
sente em diversos poemas das diferentes épocas da composi¢ao
de Manoel de Barros. A infancia, na poesia manoelina surge,
segundo Afonso de Castro (1991) como expressao do ludico no
acontecer da vida, como origem do ser, ou ainda, como explicagdo
da experiéncia da infancia do poeta, especificamente, retratando
tipos, situacoes, vivéncias arquetipicas recorrentes como matrizes
de seus devaneios poéticos. Manoel de Barros tem poemas que
retratam a infancia como tempo/lugar ideal da inocéncia, como
estado primordial da existéncia a partir do qual se originam todas
as possibilidades; a infancia considerada como fase inocente da
vida seria a origem originante de todos os sonhos e idealidades da
vida e do universo.

Por isso ndo é de se estranhar na poética de Manoel de Bar-
ros que nas relagdes entre homem, mundo e linguagem a infancia
emerge como estado potencial de todas as invengdes. Essas mes-
mas imagens, também, podem ser percebidas no livro Memdrias
Inventadas onde, o poeta, ao falar de si e de suas errancias, nao
apresenta propriamente relatos de sua vida como acontecimentos
reais que descrevem os fatos. “[...] eu tenho que essa visao obliqua
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vem de eu ter sido crianca em algum lugar perdido onde havia
transfusdo da natureza e, comunhao com ela. Era o menino e as
arvores” (BARROS, 2008, p. 11). Essas memorias de infancia apre-
sentam-se de maneira fragmentada e a deriva, sem que obedegam
a um movimento ou a limites de tempo e espaco. Conduzem-se,
metaforicamente, como flashes memorialisticos, fragmentos de
lembrancas livres, soltos, inventados.

Molhada pelo liquido viscoso e ambiguo da prosa poética e
escorregadia de Guimaraes Rosa (1908-1967), a poesia barriana
mergulha o leitor - nada inocente - no chao infantil das palavras,
na metalinguagem que reforga, insistentemente, - como também
fez Clarice Lispector (1920-1977) -, a paixdo pelas palavras. E,
por isso mesmo, diz em tom encantador em Menino do Mato:
“Penso nos rios infantis que ainda procuram declives/ para cor-
rer” (2010, p. 29) ou, ainda, “Escrever o que ndo acontece é tarefa
de poesia” (2010, p. 31).

Tudo de alguma forma, em Menino do Mato reforga o “ab-
surdo divino das imagens’, sobretudo as imagens que vém do chao
da infancia, do idioma e do “menino do mato” - “Eu queria mesmo
que as minhas palavras/ fizessem parte do chdo como os lagartos/
fazem” [p.65]. Na escritura leve e vislumbrante, as imagens da in-
fancia assumem o delirio da palavra e a carga semantica de passa-
gens significativas, apesar de ndo representarem isso tudo em signi-
ficantes. Dividido em duas partes - a primeira Menino do mato - e a
segunda parte Cadernos de aprendiz - o livro ¢ uma longa narrativa.
Uma narragao lirica que divaga para o particular e o minusculo,
sem desprezar o desejo de universalidade. Feito poema-rio que de-
sagua - metafora significativa para se pensar o livro como um todo
- segue por noventa e seis paginas enlacando o estilo memorialis-
tico ao desenho da infancia que, refor¢cado pela epigrafe inicial e as
paisagens que cita, privilegia o trago delicado, informe e provisério
da figura, marca de um texto rasurado e em processo.

??) RODRIGO DA COSTA ARAUJO



Manoel de Barros, com isso, capta a poética fragmentdria
com sensagdo de inacabada, vislumbrada na Modernidade por
Baudelaire e, que, sem duvida nenhuma ressoa com as Artes Plas-
ticas, o género da improvisagdo, os croquis, a aquarela e a agua-
-forte. Poesia e pintura, desde a capa, - paratexto de abertura da
obra -, passam a ser referenciais entre a alusao e o experimentalis-
mo, o inacabado e o sensivel.

O sujeito narrativo, - condutor que enuncia o discurso em
Menino do Mato -, é um adulto que lembra do menino que foi, e,
esse “menino do mato” , apresenta-se como aquele que busca o
novo, o ainda nao-dito, extrapolando para a liberdade. Nesse livro,
o dificil caminho do menino é, também, o mesmo do poeta diante
da criagdo, por isso infancia e poesia se alimentam de devaneios.
“A gente gostava das palavras quando elas perturbam o sentido
normal das ideias”, diz o narrador astuto, na sua metalinguagem.

Esse menino, como muitos outros citados na poética bar-
riana, presente em cada cena ou palavras do livro, ecoa do titu-
lo que nomeia a obra, - Menino do Mato -, e se contextualiza no
universo distante dos centros urbanos e, portanto, as referéncias
e os interesses dele dizem respeito a elementos da natureza, o que
instiga os sentidos e amplia a percep¢do: “Nosso conhecimento
ndo era de estudar em livros™./ “A gente queria o arpejo. O canto.
O gorjeio das palavras” (2010, p. 11).

Como se estivesse voltando a um filme em pequenos flashes,
e vendo-se menino, esse narrador confessa em tom metalinguis-
tico: “A gente gostava bem das vadiagdes com as palavras do que
das prisoes gramaticais” (2010, p. 12). A segunda parte do livro -
escorre e fragmenta cada vez mais o discurso - assume desniveis
em relagdo a primeira. O narrador adulto, valendo-se de falar de
si pela mediagdo da infancia e pela forma estética, recompoe certo
autorretrato. Essa postura, extremamente fragmentaria, feito ano-
tagdes em um caderno escolar, capta o efémero e o fugidio do ins-
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tante ou o detalhe significativo do close da cena. Pincela-se, assim,
o contorno do quadro pelo toque distorcido de expressividade e
subjetividade, estilhacos de uma poética da fragmentacao e do
desvario. Uma profusao de imagens partidas da memdria infantil
que ira permitir a Manoel de Barros contemplar-se duplamente
nos desenhos da capa — expressoes delicadas de sua figurativa am-
biguidade. Desenho e palavra, poesia e pintura rupestre, de certa
forma, confirmam que: “Ele sabia que as coisas intteis e os ho-
mens inuteis se guardam no abandono. Os homens no seu proprio
abandono. E as coisas inuteis ficam para a poesia” (2010, p. 91).

Sua escritura poética apresenta-se, assim, calcada no traba-
lho com o uso dos significantes os quais extrapolam os lugares
comuns ao serem trabalhados de maneira tal que se ajustam ao
texto, sempre que o poeta deseja extrair dele a esséncia de seu sig-
nificado seméantico ou metafdrico. Nesse sentido, o0 Manoel-poe-
ta, nesse livro, ao eleger o Pantanal como o espago em que se cons-
titui fazendo comunhao “[...] de um orvalho e sua aranha, de uma
tarde e suas garcas, de um passaro e sua arvore. Entdo eu trago
em minhas “raizes crianceiras a visao comungante e obliqua das
coisas” (BARROS, 2008, p. 11). Essas brincadeiras com as palavras
também podem ser percebidas/sugeridas em varios desenhos que
o proprio poeta fez quando tinha vinte anos.
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ENCENACOES DO POETICO

A 15 METROS DO ARCO-IRIS
O SOL E CHEIROSO

Foauns f & Bans

DEIXEI UMA AVE
COLAVAM ANEMONAS NO SOL ME AMANHECER

Desenhos desenvolvidos pelo poeta Manoel de Barros.
Fonte: Barros apud Espindola (2006, p. 100).

Quanto a esses desenhos, assemelham-se as discussoes sobre
a infancia quando o poeta Manoel de Barros afirma em entrevista a
Pedro Espindola:
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Sempre achei que as minhas palavras teriam que atingir o grau de
brinquedo para que fossem sérias. Acho que os bonecos tém o peso
da infancia. A infancia ndo conhece a técnica. Os desenhos dos bo-
necos podem ser comparados, ndao desarrazoadamente, com dese-
nhos de criangas. Porque em ambos temos a mesma visao pré-l4gi-
ca, o mesmo deleite do olho inocente (BARROS, 2006, p. 53).

Segundo Ordalia Almeida, ao falar de seu processo de es-
crita e desenho diz: “seu jeito de escrever e desenhar s6 me leva
a pensar que todo dia é dia de reconhecer e valorizar a infancia”
(ALMEIDA, 2006. p. 27). Signo e escrita, trago e poesia, ou ainda,
desenho e poesia comungam caracteristicas semelhantes. De cer-
ta forma, esses delicados desenhos ddo contorno a sua poética e
reforcam as metaforas da imaginagdo em memorias infantis. Para
ele, quando fala dos bonecos em sua poética, afirma: “Teria caido
em mim um surto de puericia”

Outro livro que reforca esses mesmos olhares é Escrito
sem verbal de ave (2011). Delicadeza, espanto, leveza, palavra e
imagem poderiam ser as cinco palavras iniciais para a primeira
impressao de sua leitura. Primeiramente, a delicadeza e a beleza
reforcam a relagdo texto-imagem, visualidade e desenho na es-
trutura do livro composto de quatorze paginas dobradas em cruz
para formarem um mosaico. Desse jogo delicado e estético ndo
ficam de fora a cor alaranjada, o tamanho, a textura e o encanto
do origami que seduzem qualquer leitor sensivel. Esta estrutura
dobrada e dobravel, espécie de livro-brinquedo, articula-se com a
poética de Manoel de Barros principalmente no que diz respeito a
uma poesia de brincadeira linguistica e interagdo criativa.

Se por um lado o livro-objeto ja ¢ um jogo visual e criativo,
a poesia, por outro, tematiza a infancia como reduto da esponta-
neidade, das relacoes da palavra com a confec¢ao do brinquedo,
como certo recurso metalinguistico e sutil de preparar surpresas
ou espantos. O que este livro e o lirismo de Manoel de Barros
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sugerem para o leitor é o desejo de exercer a liberdade de animar
a matéria sem preocupac¢ao de explica-la. Nele o perfil do sujei-
to-crianca personifica ou metaforiza o papel de revelar a riqueza
e as variagdes das imagens. Este sujeito - representado na figura
de Bernardo nesta obra - se resguarda no escudo da ingenuidade
reforcando uma percep¢io inventiva que procura o tempo inteiro
saciar a curiosidade.

Além do titulo - Escritos em verbal de ave e da epigrafe ini-
cial “A infancia/ é a camada/ fértil da vida’, de Nicolas Behr - os
desenhos surreais da contracapa e os do proprio poeta confirmam
o efeito de maravilhamento validado pelo sujeito-crianca. Do
acervo de Bernardo, intitulado “Os Desobjetos” além dos intra-
textos com os livros infantis O Fazedor de Amanhecer e Exercicios
de ser crianga percebe-se uma lista de outros treze elementos que
surgem como de um bat ou memoria tatil enaltecendo os obje-
tos pequenos que podem surgir na mao ou mesmo servirem de

» «

instrumento de trabalho: “martelo’, “guindaste de levantar vento’,

» » <« » » <«

“o parafuso de veludo”, “presilha’, “alicate”, “peneira’,

«r »

agua’ e o “rolete”. Todos eles compdem, delicadamente, o arsenal

besouro”,

reflexivo e poético de Bernardo

O teor léxico e ludico da enunciagao deixa clara a brincadei-
ra linguistica, o esconder-se, expor em nu o que esta “profunda-
mente” vestido: “uma desbiografia: Bernardo morava de/ luxuria
com as suas palavras”; “Bernardo sempre nos parecia que/ morava
nos inicios do mundo”. A partir disso, pode-se dizer que a poesia
barreana é um desenho: Bernardo e os jogos infantis vao-se des-
nudando em um plano 6tico diante do leitor-espelho e provocan-
do reagdes do espago.

A infancia, nessa perspectiva, também é mediada pelo olho
do emissor. Sdo tragos de paisagens, lirismos, decoragdes com
sabor: festa das palavras, dos bichos, sensorialidade apontadas
para preencher o movimento tecido da memdria. Ela - a infancia
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- também ¢ a medida de uma vestimenta de brincadeiras que o
circunda, na busca afetiva da alteridade na natureza, na obsessao
metonimica e delicada que limita o olhar, no processo de contras-
te entre o oculto e o exibido.

Ao livro todo em aberto, com o desenho de um menino em
posicdo de mergulho, aparecem os fragmentos poéticos em tom
claro da folha. Os varios tercetos, nesta folha maior - agora aberta
para quem quiser ver/fruir- surgem em enigmas do estilo poéti-
co-aforismatico, impressao digital da escrita fragmentaria de Ma-
noel de Barros. Entre o desenho, as dobraduras e o estilo a deriva
dos fragmentos, a palavra passa pela transmutagdo da escrita para
a imagem. Os balbucios, entre cintilagdes e desenhos, da histo-
ria de Bernardo foram apagados para deixarem surgir, em tempo
certo de madureza, ndédulos de pensamento, tensos de sentidos,
mansos de sabedoria nutritiva dos fragmentos.

A passagem da historia de Bernardo a dos pensamentos/
fragmentos que abrem o volume como um todo na dobradura, aos
conceitos de poesia ou do ato de escrever, segue um curso natural
quanto o de um menino que desagua no mar dos fragmentos. Afi-
nal, a palavra nio tem limites, ela é o préprio mar. E, também, a fes-
ta do mergulho, daquele que flui na esperanga da unidade, a revelia
do pensamento, da vida e da morte. No intersticio entre as palavras
e o mergulho, entre um e outro, surge um diferente modo de espiar
a poesia e, mais ainda, a poesia como espreita - quase fric¢ao fisica
do mergulho e palavra, corpo e escrita, vida e poesia. E, a0 mesmo
tempo, exuberancia, subjetividade, imagem - memoria de caricia
plena, inscrita no corpo- e voo, leveza, mergulho, descoberta.

Apesar de Bernardo remeter-se ao mundo da floresta (e a
uma tradicdo literdria brasileira bucdlica), de fazer um “ferro de
engomar gelo’, de fazer das palavras brinquedo ou de ver uma
“borboleta emocionada de pedra’, de possuir singularidades e li-
gacdo com a natureza, ele, também, questiona o discurso urbano
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do mundo globalizado, consumista e que ndo respeita ambientes
naturais. Esse olhar transgressor da poesia barriana ¢, ao mesmo
tempo, performatico, pois estabelece uma posicdo teatral diante
da vida e de temas atuais, enfatizando aspectos da infancia, da
memoria e da escrita. Vasculha o paradeiro do personagem asse-
melhando-o com os dos animais e das plantas com uma visdo que
se pretende infantil e, aparentemente, despreocupada.

Esses recursos confirmam que a poesia para Manoel de Barros
¢ transgressao da lei, gozo do dizer, utopia da completude. A mais
perfeita resolugdo da vinganca perversa da lingua contra si mesma.
Isso ndo é segredo para ele, o que sabe, porque joga entre signos. Des-
se jogo, cumpre um recenseamento para sugerir a exuberancia das
inutilidades do mundo. Nada escapa das analogias, tudo ¢ motivo
para recriar sentidos com elementos heterogéneos e isolados.

Escritos em verbal de ave - como o proprio paratexto sugere
é palavra para voo, mergulho, errincia, écio e reflexdo. De certo
modo, Bernardo - o personagem desse livro lembra outro poeta
que Manoel de Barros alude: Rimbaud- o poeta francés que abolia
fronteiras e buscava a liberdade da poesia, do poeta e do leitor
para a descoberta.

AS MEMORIAS INVENTADAS OU ILUSTRADAS?

A invengdo é um negécio do subconsciente, né?... E imaginagio
criadora, a imaginagdo produtora, que busca 14 no bau da infan-
cia. Dizia Bachelard que a gente tem um bauzinho, uma caixi-
nha, um cofre onde ficam guardadas as nossas primeiras sensa-
¢des, os primeiros cheiros que vocé sente, os primeiros ruidos
de folhas caindo ou do vento, tudo isso é formado na infancia.

[ Manoel de Barros (15756 a 1632”) ]
O projeto grafico de um livro inclui os varios aspectos que

compdem sua natureza de objeto concreto, visivel e tatil. Os livros
Exercicios de ser crianga (1999) e Memérias Inventadas. As infan-
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cias de Manoel de Barros (2008) apresentam-se repletos de imagi-
nacao, que vem a refletir, também, nas suas ilustragoes, feitas atra-
vés de bordados a mao ou nas iluminuras de Marta Barros. Ambas
resgatam tragos da cultura interior, dos pequenos povoados ou
zona rural, das tematicas extremamente complexas e sensiveis, em
formato estético infantil.

Todos esses recursos revelam muito o que a aparéncia diz a
respeito de uma obra: as imagens da capa; fontes; configuragoes e
cores; sao estratégias que influenciam o publico leitor e os modos
de leitura. Texto e ilustracdo, em sua poética aparentemente in-
génua, provocam algumas transgressoes nos leitores, construindo
ou encaminhando a pedagogia do olhar, a qual, a0 mesmo tempo
que causa estranhamentos, atrai. Pedagogia que propde, de certa
forma, espago para reflexao acerca do delicado como, também,
das complexidades e equivocos editoriais que podem surgir em
obras destinadas ao publico infantojuvenil.

O livro Exercicios de ser crian¢a, de Manoel de Barros, lan-
¢ado em 1999, pela Editora Salamandra, é composto de duas his-
torias: O menino que carregava dgua na peneira e Menina Avoada.
A configuragdo da obra, no seu conjunto, apresenta ilustragdes
de bordados (fotografados) distribuidos em 48 paginas. Nela, a
ilustragdo em forma de tecido, ganha posi¢do de destaque ao es-
tabelecer varias relagdes entre os elementos que compdem a obra,
alcanc¢ando e recriando o texto verbal.

Na obra é possivel se notar o estreito didlogo entre a ima-
gem e a palavra. Em algumas cenas ilustrativas, as imagens con-
firmam o que o texto literdrio/verbal diz, em outras, antecipam
ou até mesmo acrescentam informagdes ou paisagens ao texto
escrito. Elas, de certa forma, também tomam a metafora da infan-
cia como referéncia e imprimem ao texto escrito a delicadeza e a
memoria garantindo ao livro um lugar permanente na literatura
infantojuvenil brasileira.
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gxercj_cios de
serfrianca

Capa do livro Exercicios de ser crianga (1999),
de Manoel de Barros

Exercicios de ser crianga é ilustrado criativamente com fo-
tografias de bordados costurados pelo grupo Matizes. As artesas
bordaram/recriaram os desenhos de Demdstenes Vargas, elabo-
rados exclusivamente para esta obra. Embora sejam fotografias,
muitas caracteristicas estruturais e estéticas dessa arte sao preser-
vadas. Os movimentos das ilustragdes coloridas, bordadas em te-
cidos de um laranja vivissimo, figuram expressivamente o brincar
infantil. E possivel, inclusive, ver, ler e ter a ilustracio ttil dos
tecidos e suas fibras, das linhas e dos volumes formados ao preen-
cherem os desenhos, os tracos, a nitidez das cores e detalhes, os
alinhavos e repuxes no tecido sugeridos pelo bordado.

As ilustragdes em Exercicios de ser crianga ocupam toda a ex-
tensao fisica do livro, dividindo espaco com o texto verbal. Desde a
capa e a folha de guarda e todo o miolo do livro, as imagens sao ex-
pandidas em fundo laranja, sem demarca¢des e molduras. Elas, pe-
las sensagoes tateis e visuais, sugerem além da memoria da infancia,
a movimentagao/transformacdo dessa experiéncia com o tempo.
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Essa mesma sensagao visual e tatil pode ser observada nas
palavras “peraltagens” e “despropdsitos”. Nas ilustragdes, elas dei-
xam de ser meramente recursos tipograficos e iguais para serem
construidas artesanalmente no bordado. Cada letra explora, vi-
sualmente, um desenho especifico para perscrutar uma brinca-
deira, uma diversao. Nesse jogo poético, enquanto a palavra “pe-
raltagens” é escrita por desenhos de pessoas, peixes e brincadeiras

de crianga, a palavra “despropositos” é desenhada apenas por uma
linha imitando um bordado simples.

O design do livro combina relagdes e interagdes entre as ima-
gens e o texto literario. Sua engenhosidade acrescenta elementos de
significagdo que proporcionam choques sensoriais, especialmente,
visual e tatil, desdobrando espagos para outras leituras. Nesse caso,
o verbal e 0 nao-verbal, em Exercicios de ser crian¢a interseccionam
pois, o texto literario pode apresentar caracteristicas estruturais se-
melhantes as do texto pictorico, funcionando sincreticamente.

MANOEL
DE BARROS

Memidrias Inventadas

As Infincias de Manoel de Barros

Capa do livro Memdrias Inventadas.
As infancias de Manoel de Barros (2008)
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Memorias Inventadas. As infancias de Manoel de Barros
(2008), diferentemente da primeira edi¢do, em que as trés infan-
cias apresentam-se como livros em uma caixinha de papelao com
poemas em folhas amareladas e soltas, presas por uma fita, é uma
série de memorias compostas pela trilogia: a infancia, a Segunda
Infancia e a Terceira Infancia. A obra surgiu a partir da proposta
de um editor que pediu que o poeta escrevesse memorias. Ele res-
pondeu que “s6 tinha memoria infantil™.

Como na primeira edigdo, nesta as iluminuras que acom-
panham os textos sdo de Marta Barros, pintora carioca, e filha do
poeta. As inven¢des e memoria sdo refor¢adas pela unido interse-
midtica entre texto e imagem -, cada poema é acompanhado por
uma obra/iluminura. Ha, nesses registros, uma predominancia a
prosa; ao leitor fica a sensagdo de como se estivesse diante de pe-
quenos contos, breves historinhas que, de fato, sdo envolvedoras
para o leitor infantojuvenil e inspiradoras para os adultos.

Feito album de memodrias, a obra, pela sua construgao e de-
sign assume a aparéncia de um catalogo de arte ou museu imagi-
nario. Essa caracteristica assemelha-se tanto pelo aspecto material
com o qual foi produzido, como pelo contetido. Assim, folheando
o livro, em certos pontos, o leitor se depara com as iluminuras e os
contos que entrelacam a percepgao infantil do mundo.

Lendo ou vendo as Memdrias Inventadas, é possivel achar
uma infancia ndo somente configurada como etapa cronologica
da vida. Ela é “sentimento” que ndo apenas comegou um dia, mas
que se prolonga na visualidade e memoria de leitura. Por isso, nao
¢ a toa que o poeta acredita ser possivel a renovagdo do sujeito por
meio de sua poesia, e isso significa presentea-la com a infancia.

Esse também é mesmo sentimento que o livro O Menino do
Mato (2010) transmite. Dividido em duas partes o livro persegue a

"Entrevista concedida a Revista Caros Amigos. Sdo Paulo. n° 117. dez.2006. p. 30.
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semelhanca de um caderno de anota¢des de uma crianca curiosa
no inicio de sua vida escolar, considerando os despropositos racio-
nais ao qual se propde o esfor¢o quase didatico de se produzir uma
escrita espontanea a partir das percep¢cdes do mundo. A obra, na
verdade, trata da condi¢do fundamental da experiéncia do sujeito
que se aproxima do mundo, da natureza, por meio da linguagem.

|

Menino do mato

Capa do livro Menino do Mato (2010),
de Manoel de Barros

As iluminuras de Marta Barros na capa, semelhante as do livro
Cantigas por um passarinho a toa (2003), revelam a importancia que
o poeta dd ao olhar da crianca para as coisas consideradas invisiveis
e insignificantes para os adultos. De alguma maneira, as iluminuras,
em suas delicadezas, lembram o olhar sensivel e muitas vezes tido
como ingénuo, da crianga que consegue visualizar a relevancia da na-
tureza, o que, constantemente, os adultos ignoram. A natureza nas
relagdes texto e imagem assumem-se como correlato da palavra.
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A visao espontanea e delicada das iluminuras evidencia a
absoluta liberdade de sua linguagem e desenho. Na obra, elas pe-
los rabiscos e cores que as compdem, sugerem a liberdade de re-
presentar para fazer o leitor simplesmente sentir a pureza da vida
ou dos processos de aprendizagem na escola. O saber do mundo
denunciado por elas e pelos versos ¢ o saber do jogo, o saber ludi-
co engendrado pelo olhar da crianga.

ENFIM, UMA POETICA DA INFANCIA

A delicadeza dos bonecos, articulados em palavras, imagens
e natureza, tragos infantis e simples configura, de certa forma, um
imaginario pautado no chdo do Pantanal, na dimenséo ludica e
imaginaria - encenagdes e inspiragdes poéticas e infantis, lugar
metaférico para o surgimento da linguagem. Dos neologismos
aos tracos dos desenhos, a infancia se desloca para a poesia num
constante e criativo jogo de faz de conta. Com esse gesto, trago e
letra instauram um tempo produzido pela palavra, imagem e in-
vengao, poesia e criatividade.

Essa comunhdo ou transfusdo semidtica com a natureza
(também presente nos desenhos e ilustragoes dos livros), ou a re-
lagao direta com ela, entdo, revela o “chdo da lingua’, sempre es-
trangeiro, mesmo que nativo, mas nunca sem perder a delicadeza
e a virgindade das palavras. “Penso que trago em mim uma po-
breza ancestral que me eleva para as coisas rasteiras” [BARROS,
2003, p. 123].2 E é ai, nesse lugar de materializagao do significante,
da desconstrugao da lingua e da coisificagdo do sujeito poético
que se podem escutar, na voz, os ecos de Fernando Pessoa ou Gui-
mardaes Rosa, mas também de outros “sussurros da mata’, gorjeio
de passaros, que, desse chao de letras irradia.

2 Entrevista Em idioleto Manoelés Archaico, entrevista concedida a Lucia Castello
Branco e Luiz Henrique Barbosa em 19/11/1994. In: BARBOSA, Luiz Henrique. Palavra
do chdo. Sdo Paulo; Annablume. Belo Horizonte. 2003. pp.123-128
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Em Manoel de Barros é explicita a evocagao da infancia como
um estado de percepgdo da realidade pelos sentidos que, por sua
vez, possibilita atravessar o universo da linguagem, da memoria e
do discurso infantil. Lendo-o, amorosamente, como sua produgao
pede para ser lida, - lembrando Barthes -, o leitor nao apenas atra-
vessa essas indaga¢oes, mas também o debate sobre o género “lite-
ratura infantil’, discutindo os limites entre prosa e poesia, entre arte
e educagdo, entre memoria e infancia ou criagdo e lembranca.

Esses livros tornam visiveis em sua escritura o multiplo
olhar para a infancia: o avesso delicado de sua poesia, a trama que
urde entre linguagem e vida, a escritura leve e rapida que encena
visivelmente o contato com a natureza e sentimentos da alma, as
relagdes entre poesia e filosofia’. Enfim, nesses cruzamentos de
lembrancas, costuram-se a memdoria também ilustrada, frutos de
imagens criadas em retorno permanente, na multiplicidade poli-
fonica de vozes e estilos. Ao costura-la nas palavras e imagens, a
infincia remonta o fio poético tdo sofisticado e simples a um sé
tempo do mundo e dos “exercicios de ser crianga”
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